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Il eoro di Pirria

Da G. AnNtBALDIS e O. Vox, Bari

1. Nel 1954 nel tempio di Apollo a Corinto fu rinvenuto un ari-
ballo iscritto, di stile protocorinzio (databile al 580 a.C.), decorato
a figure nere?). Vi sono rappresentate le evoluzioni di un coro di
giovani al suono di un flauto. Sei di essi a destra sono immobili
in tre coppie I'una dietro I’altra; le loro braccia sono tese lungo
il tronco, le mani pronte quasi a battere contro le cosce, ritmando
i mirabili salti che un settimo giovane, il ,,corifeo*, sta gia eseguendo
dinanzi a loro. Sulla sinistra un auleta vestito fronteggia i danzatori
nudi.

Analoghi salti acrobatici eseguiti con accompagnamento stru-
mentale sono raffigurati su vasi di stile geometrico: un cantaro
ateniese (nr. 43 Wegner), il cantaro di Copenaghen (nr. 99 Wegner),
un frammento dall’Heraion di Argo (nr.53 Wegner). Il nostro
ariballo anzi costituirebbe 1’ultimo esemplare di questo tipo icono-
grafico (discusso da Max Wegner, pp. 65-67), che risale probabil-
mente alla civiltd minoica, di cui sono attestati simili esercizi
spettacolari.

Del resto, in base alla provenienza del nostro vaso dalla’area del
tempio dorico di Apollo, sembra lecito pensare che la scena alluda
ad un rituale apollineo, ugualmente di derivazione minoica. Ne
fornisce una descrizione 1’Inno ad Apollo, vv. 514-519:

... foxe & dpa apw dval Awc vicc AmdAAawy
@opuryy’ év yeigecow Exwv dpatov xidagilwy
xada xal Byt Pifds: oi 6 griceoves Emovro
Koijrec mpoc ITvda xai inmaujoy’ deidoy,

olol te Konraw maujoves olol te Motoa

év otiidecow Enne dea uelliynovy dodiy.

1) 11 vaso fu pubblicato da Mary C. e Carl A. Roebuck, ,,Hesperia‘‘ 24,
1955, pp. 158-163. L’iscrizione & stata poi studiata da Kurt Latte, ,,Glotta‘“
35, 1956, pp.296-297; Margherita Guarducci, ,,Annuario della Scuola
Archeologica di Atene‘* 37-38, 1959/60, pp. 281-283; Alan L. Boegehold,
ss»American Journal of Archaeology‘ 69, 1965, pp. 259-262; Leslie Threatte,
»Glotta‘ 45, 1967, pp. 189-194; M. Guarducci, Epigrafia greca, I, Roma
1967, pp. 175-176; Renato Arena, ,,Memorie dell’Accademia dei Lincei‘,
serie VIII, 13, 1967, pp. 83-84; Antony E. Raubitschek, in L’Epigramme
grecque, ,,Entretiens sur l'antiquité classique** 14, Genéve 1968, pp. 21-25;
e anche in ,,Zeitschrift fiir Papyrologie und Epigraphik* 11, 1973, pp.
99-100; Maria Letizia Lazzarini, ,,Archeologia Classica‘ 25-26, 1973/74,
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Qui i ruoli delle figure sono ben individuati. Apollo guida il
gruppo suonando la cetra e danzando; i Cretesi, un vero e proprio
coro, seguono condotti a loro volta da un corifeo (Konrdv dydc,
v. 525). Il passo di danza del dio, descritto da dy: fifds (,,avanzando
con salti‘‘) puod alludere ad una tecnica cretese?2).

Gid i Roebuck riconoscevano nel salto del nostro corifeo il
movimento della bibasis laconica. Non é pero possibile precisare
che si tratti proprio della bibasis: le nostre testimonianze su di essa
sono troppo lacunose. Polluce, ad esempio, non lascia intendere
differenze apprezzabili tra vari passi di danza laconica (di deriva-
zione minoica?), descritti in IV, 101-102:

,,Ballavano la gheranos in gruppo, I'uno dopo l'altro seguendo
Pordine della fila, alla cui estremitd stavano due capi; cosi i com-
pagni di Teseo avevano per la prima volta imitato presso 1’altare
di Apollo Delio l'uscita dal labirinto. E anche la dipodia ¢ una
danza laconica. Pure il ghingras era un ballo al suono del flauto,
che trae nome dalla modulazione auletica. Le hekaterides e le
thermastrides sono danze vivaci; la prima implica il movimento delle
mani, la thermastris si esegue con salti. Gli eklaktismata sono balli
per donne; e consistevano nel sollevare le gambe fino alle spalle.
Anche la bibasis & una danza di tipo laconico, della quale si tenevano
gare non solo per ragazzi, ma anche per ragazze; occorreva saltare
e toccare con i piedi le natiche, e si contavano i salti*3).

2. Sul vaso & dipinta una iscrizione, divisa graficamente :in due
parti. A sinistra dell’auleta, in direzione sinistrorsa, dall’alto verso
il basso, figurano le lettere JIOAYTEPIIOX. Alla destra dell’auleta
inizia una nuova serie di lettere ITYPFIAXIIPOXOPEYOMENO-
ZAYTOAEFOIOAIIA; essa si snoda sinuosamente tra le figure dei

pp- 362-363; Carlo Gallavotti, ,,Rendiconti dell’Accademia dei Lincei*,
serie VIII, 31, 1976, nri. 5-6. Della scena dipinta si occupa Max Wegner,
Musik und Tanz, ,,Archaeologia Homerica‘“ III, U, Gottingen 1968, p. 67,
al cui catalogo rinvieremo.

2) Alla derivazione cretese crede anche L. B. Lawler, ,, Transactions of
the American Philological Association‘ 82, 1951, pp. 67-68, che pensa pero
ad un passo di marcia. Forse non & un caso che in Iliade XIII 371 Oy fifdvra
distingua il salto di Otrioneo, che viene ucciso da Idomeneo, Konrdawv dyds.

8) 11 salto del nostro corifeo potrebbe essere interpretato anche come
dipodia; si vedano gli ardui tenhtativi di definire i vari passi in L. Grasberger,
Erziehung und Unterricht im klassischen Alterthum, I, Wiirzburg 1864, pp. 35
e 157; K. Latte, De saltationibus Graecorum capita gquinque, Giessen 1913,
pp. 20-21; E. Buschor, Satyrtinze und friithes Drama, ,,Sitzungsberichte der
Bayerischen Akademie der Wissenschaften®, Miinchen 1943, p. 6.
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giovani, dapprima sinistrorsa, [IYPFIAXIIPOXOPEYOMENO, e poi
destrorsa, ZAYTOAEFOIOAIIA. (Non é possibile leggere M la quin-
tultima lettera con Raubitschek, 1973, p. 99, perché un mu avrebbe
avuto un asse scrittorio diverso, quale quello del san di ITYPFIAY
e del rho die IIPOXOPEYOMENOQOZL.)

IToAvrepnOX, parola tracciata isolatamente a sinistra dell’auleta,
¢ da intendersi come direttamente riferentesi alla figura.

Essa & stata interpretata dai Roebuck come aggettivo descrittivo
(,,much delighting‘) del flautista, piuttosto che del I7TvpFfias-corifeo:
“It is, however, probably an adjective of such appropriate general
reference rather than a proper name, since the word does not seem
to be used as a name. Its usual adjectival form is, of course, moAvreo-
mjc (Dorie, -ag), but the termination -oc may be explained as
written for -ac.” (pp. 160-161).

Successivamente pero tanto K. Latte che M. Guarducci vi hanno
visto il nome proprio del flautista. L’'uno osservava che tale nome
proprio confermerebbe la lezione drépmov da drepmos in lliade VI 285;
Paltra confutava le premesse dei Roebuck e tentava di dimostrare
Pinammissibilitd di un aggettivo moddrepmoc e I'esistenza di un tale
nome proprio, nome trasparente per la professione del flautista*).

Ma forse, tenendo presente la quantitd dei composti di -repmijs,
sara piu facile e piu verosimile intendere la terminazione OF, come
grafia di -wg, e cioé moAvrepnoc = moAvregmiss. Sono attestati dregmive
(da drepmric) e émireonide (da dmitegmijc). Nella terminazione & notata
la contrazione di ew: la grafia delle iscrizione arcaiche rispecchia
fedelmente il valore prosodico (come ha mostrato T. B. L. Webster,
,,Glotta® 38, 1959, p. 253); ma gid in Omero sono trisillabi per
sinizesi goreupéms e yuepréms, anch’essi da aggettivi in -1fg.

ITvoFias & attestato come nome proprio in numerose iscrizioni.
La grafia con digamma & a Micene, 1G IV 492, 5, a Sicione, SEG
XTI 244, a Perachora, cfr. Arena nr. 31; nella grafia evoluta ITvppia,
a Selinunte, SGDI 5213%).

Nella tradizione letteraria Ifvggias & usato, dal IV secolo, come
nome caratteristico di schiavi: da Menandro — e ovviamente da

%) Th. Riising e Y. Gerhard, in Lexikon des friihgriechischen Epos, s.v.
dregmog (1976) ipotizzano erroneamente che IloAvregmos sia forma abbreviata
del nome proprio IToAvtegmijs cosi come Ildrgoxiog di ITargoxAijc: ma -Tepm-ng
non equivale a -xde-nc. C. Gallavotti, invece, torna ad interpretare la parola
come aggettivo, in base ad analoghi doppioni -¢/-oc.

%) Deduzioni dalla grafia con digamma in C. D. Buck, The Greek Dialects,
Chicago 1955, p. 50.
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Terenzio, che traslittera Byrrhia —, Eroda, Luciano®). Anterior-
mente, perod, il termine & usato come nome comune, di interpreta-
zione dubbia. Aristofane, Rane 727-733:

Ty oMty & obc pév louey edyeveis xal cdpgovas
dvdpag dvrac xai dixaiovs xal xalobs te xdyadods
xai tpapévras &v malaiorpaic xal yopois xal povouxij
mpovoedobuey, Tols 08 yalxoic xal Edvois xai mvppiais
xal ;wovnpois xdx movnedy eis dnavra ypducda
dordrows apryuévotowy, olow 7 molig, 7o Tob

000¢ @aguaxoiow eixfj gadiwg éxprioar’ .

Ferecrate (fr. 145 Kock), citato nel trattato pseudoplutarcheo
Sulla musica, parla di Timoteo tra drammaturghi corruttori della
musica (vv. 19-23):

0 8¢ Tuddeds 1, @ @iAtdry, xaropwovyey
xal diaxéxvaws’ aloyiora. — Iloiog odroot
6 Twddeoc; — Midjaids Tic mvpgiag.

xaxd pot wapéywy dravrag odtos ol Aéyw
rapeMjv® dyandv éxtoamélavs pvounxids.

In entrambi i casi il contesto allude a stranieri, legati all’ambiente
musicale?).

Ilgoyopevdpuevos. L'unica attestazione di questo composto & in
Euripede, Fenicie 791, nella diatesi attiva: Ares guida verso Tebe
un komos senza accompagnamento auletico. Il verbo yopedw appar-
tiene ovviamente al lessico lirico corale: le prime attestazioni in
Pindaro ed Eschilo.

11 participio, legato a ITvpfiag, & stato finora accostato alla figura
del giovane che salta: in base sia alla riduttiva interpretazione di
;o yopevduevog come ,,colui che danza innanzi‘, sia alla contrapposi-
zione di moAvregmos a IlvpFiag, éuperata, ora dalla nostra lettura.

Invece mpo-yopedw puo riferirsi all’azione del musico, dell’auleta
nel nostro caso. Questo dimostrano il passo gia considerato dell’Inno
ad Apollo, in cui Apollo contemporaneamente suona e conduce il
coro dei Cretesi, e le raffigurazioni vascolari geometriche di un

%) Indicazione dei passi e rinvio all’interpretazione scoliastica in Herodas,
The Mimes and Fragments, with notes by W. Headlam, ed. A. D. Knox,
Cambridge 1922, p. 234; e F. Stoessl, Kommentar 2u Menanders Dyskolos,
Paderborn 1965, p. 17.

?) Per il passo aristofaneo, J. van Leeuwen (1896, ma prima di lui H.
Pernice, 1856), vedeva nei mvgpiaic una allusione a Cleofonte, Avgomotdc e
capo del partito democratico, di origine tracia.
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boceale di Tubinga, del gia citato cantaro di Atene e di un cratere
beotico di Basilea, nelle quali il musico guida il gruppo?). Del resto
yopebw si trova direttamente riferito al flauto nell’hyporchema di
Pratina, fr. 708, 6-7 Page:

7oy Gotday xaréorace Ilicpic Pacileiav: 6 & adloc
doregoy yopevétw* xai ydp éa dmnpérag.

dotepov yopevéTw corrisponde puntualmente al nostre smgo-yopevd-
pevos. Qui 6 & adAds dategov yogevétw significa ,,il flauto sia su-
bordinato nell’azione del coro‘?). Secondo Pratina, cioé, il flautista
dovrebbe cedere la prima posizione, segno della sua importanza,
e limitarsi a servire il coro, accompagnandone il canto e la danza.

Finora si & voluto vedere in questo discusso brano una reazione
alla crescente prevalenza della musica nella poesia corale, soprav-
valutando forse la frase con cui Ateneo (XIV 617b) introduce
Phyporchema (xaddnep 7y mdzpiov). Vi si vedrebbe cioé un tentativo
di restaurazione di fronte a una tendenza modernistica, rappresen-
tata da Laso di Ermione e da Frinico (a cui potrebbe alludere il
verso 10 dell’hyporchema)'®). Ma, per le testimonianze letterarie e
figurative gia indicate, Pratina sembra rompere almeno con una
tradizione iconografica, qualunque sia l’interpretazione storico-
musicale da dare alle sue parole e a Pindaro, Olimpica 1I, 1
(ava&wpoputyyes Suvor).

La nostra iscrizione & invece nel solco della tradizione: nel VI
secolo a Corinto ’auleta aveva ruolo predominante nel coro!).

ITvgfiag dunque & il nome proprio del flautista. Le tre parole
possono costituire un nominativo assoluto (,,Pirria che conduce il
coro molto piacevolmente‘‘), meglio che una frase ellittica di éo7i.

3. A9r6 fu interpretato dai primi editori come dativo, in cui
I’assenza dello sofa sarebbe dovuta ad un errore o ad una irregolarita;
di recente Gallavotti vi ha individuato un dativo arcaico senza iota

%) Rispettivamente nrr. 156, 43, 61 Wegner; in altri casi il musico fron-
teggia il gruppo, cfr. nrr. 75 e 99 Wegner.

®) Per il valore di Jotegov la bibliografia & indicata da E. Roos, Die
tragische Orchestik vm Zerrbild der Komddie, Lund 1951, p. 215 nota 4.

19) Cfr. F. Stoessl, RE XXII, 1954, s.v. Pratinas; A. Pickard-Cambridge,
Dithyramb, Tragedy and Comedy, 2nd ed. rev. by T. B. L. Webster, Oxford
1962, pp. 17-20; A. Lesky, Tragische Dichtung der Hellenen, Gottingen19642,
Pp. 30-31 e 62-64.

1) Per la pratica auletica in cittd doriche tra cui Corinto: H. Flach,
Geschichte der griechischen Lyrik, I, Tiibingen 1883, pp. 65-67.
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ascritto. Ma dopo le osservazioni di K. Latte e M. Guarducci lo si
¢ considerato un genitivo: adrod.

La casistica delle terminazioni arcaiche del dativo singolare a
Corinto rende improbabile pensare all’assenza dello iota: su dieci
esempi, otto presentano lo ¢ofa ascritto, due soltanto ne sono privii2),
D’altro canto la grafia arcaica del dittongo improprio ov a Corinto
mostra una oscillazione tra O e OY, seppure OY non possa essere
considerato piu recente!?). In ogni caso, nella nostra iscrizione
sembra dunque piu probabile un a¥16 = adrod. A questo non fa
difficolta il successivo fot, come notavano gia sia Latte che Guar-
ducci4).

In realtd le forme pronominali pot, oot, (Tot), oi e piu di rado i
corrispondenti plurali, possono fungere in epoca arcaica da veri e
propri genitivi, come osservava J. Wackernagel, Vorlesungen iiber
Syntax, 11, Basel 1924, pp. 77-78; la lingua omerica ne presenta
numerose attestazioni!®). Particolarmente significativi sono i casi
in cui le forme pronominali dative sono correlate a forme genitivali,
come in Iliade XVI 531, oi ... edéauévoro.

Talvolta si obietta che tale accostamento é dovuto non ad una
equivalenza di funzioni, ma alla libera sintassi del periodo. Ma con
questa interpretazione rimangono oscuri nessi come Iliade III
300-301, op’ éyxépalog ... géot ... adtdv xal rexéwy, Odissea X
484485, Yvudg 06 ot Eoovrar 7jon, 18 dAAwy Erdowy (e Odissea X1
75-76, ofjud Té pot yebar . . . Gvdeos dvotivoo).

Né si potrebbe spiegare la variante di Tolomeo di Ascalona
discussa dallo scollio all’Jliade XIX 384: ol adtod (come nella nostra
iscrizione) al posto dell’aristarchea & ad7o. E nemmeno la omologia
tra pronome e aggettivo in Teocrito II 82-83: d¢ pot mvpi Jvuog
idpdn detdalag.

12) IG IV 229 1o(r) nguﬁa{m], 238 1o(¢) I[otreidar], contro 1G IV 245
toe Iorerdaw, 261 16t Iloreidave, 266 rdar Ad[avarau], 353 Medoxgirde, 356
AioyAafior, SEG XTI 225 fear Acveoldevor, 226 rar hegdr tar Apeviar, 228 tld
hegadt.

91’) Cfr. la casistica raccolta da M. Lejeune, ,, Revue des Etudes Anciennes*
47, 1945, pp. 108-109: sei esempi di grafia O e quattro OY, cui va aggiunto
1l genitivo Xoigldoov, SEG XXV 343. Che OY sia pilt recente sostengono
M. Guarducci (1967) e R. Arena, secondo i quali subentrerebbe a Corinto
alla fine del VI secolo. _

1) L’una indipendentemente dall’altro. Per la precedenza di avtot Latte
rimanda & F. Bechtel, Die griechischen Dialekte, 111, Berlin 1924, p. 165.

15) Raccolte da E. Schwyzer, Griechische Grammatik, II, Miinchen 1950,

p. 189, e P. Chantraine, Grammaire homérique, II, Paris 1953, pp. 71-72.
o 322-323.

Copyright (¢) 2007 ProQuest LLC
Copyright (¢) Vandenhoek und Ruprecht



Annibaldis, G., Il coro di Pirria, Glotta, 55 (1977) p.183

Il coro di Pirria 189

Ed invece questo doveva essere un uso caratteristico in epoca
arcaica, come sosteneva Wackernagel, ma presto limitato, fino a
divenire incomprensibile per parte della critica posteriore.L’incom-
prensione & testimoniata proprio dallo scolio all’fliade XIX 384,
che si basa sulle osservazioni di Zenodoto e Aristarco, e da tentativi
di normalizzazione di cui & traccia per esempio nello scolio all’Iliade
XTI 458, dove Zenodoto corregge oi omacdévros in of omacdévrocs).

L’impiego, come genitivo, di forme pronominali dative era perd
ancora compreso da altri dotti antichi. Da un lato grammatici come
Tolomeo di Ascalona e lo scoliasta all’Odissea IX 256-25717) sono
ancora in grado di riconoscerlo nel testo omerico. Dall’altro poeti
come Teocrito, Apollonio Rodio, Arato, Quinto Smirneo ne fanno
libero ed ampio uso, secondo il loro programma stilistico arcaiz-
zante8).

La seconda parte dell’iscrizione & coordinata alla prima per
mezzo della particella 6. La sua presenza ha destato stupore
in Boegehold. Ingiustificatamente, perché, come ha replicato
Raubitschek (1973), 6¢ & presente in alcune didascalie esametriche
dell’arca di Cipselo, parimenti senza che vi sia un’apparente neces-
sita sintattica. Si trattera piuttosto di una necessita stilistica, come
possono mostrare del resto gia due esempi omerici: Iliade X 437,
Aevrdregor yidvos, Yelew & avéuowow JSuoios, € Odissea 1 51, vijoog
devéprjeooa, Yea & év dduara vaier, in cui 0é costituisce il nesso
coordinativo dopo un nominativo assoluto (ovvero dopo una forma
ellittica).

Il termine &ima allude al vasetto su cui & iscritto, e cioé a un
ariballo. Questo comporta l’identificazione di §ina e godBaliag,
almeno in area dorica, corinzia anzitutto??).

4. Finora si era individuato un esametro nelle parole ITvoFiag
mpoyopevducvos adtdé 66 Fou dAna; separate cosi anche ritmicamente
da modvtepmds, riferito al flautista2?). Ma I'unitd della frase iscritta

16) Altri casi di ,,normalizzazione‘‘ sono indicati da J. van Leeuwen, Ilias,
Lugduni Batavorum 1912, a III 301. Del resto anche la tradizione teocritea
conosce varianti in IT 82 e VII 25.

) 11 quale di fronte a #fuiv ... dewodvrwy commentava: 16 08 oyiua
notnTixdy. Edee yag eimeiy fudv deiodvroww.

18) Cfr. A. 8. F. Gow, Theocritus, II, Cambridge 1950, a Teocrito VII 25
e R. Keydell, RE XXIV, 1963, s.v. Quintus von Smyrna, col. 1294.

19) Cfr. M. L. Lazzarini, p. 363.

#0) Ingegnosa, ma incredibile, la lettura di esametro pit adonio, proposta
da Gallavotti.
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obbliga ad una interpretazione ugualmente unitaria. Vi si possono
riconoscere due versi di ritmo anapestico, corrispondenti alle due
parti in cui & logicamente divisa I'iscrizione. Il primo, da wolvtegna
a ;poyopevdusevog, costituito di 5 anapesti, va inteso come prosodiaco
stesicoreo piu 2 anapesti (vo_____ | vo_ou_ |]); il secondo, da adrd
a dAna & invece un reiziano di tipo anapestico (-_vv__), ben docu-
mentato nella poesia arcaica 2!). L’allungamento dello ¢ota in ITvoFfiag,
breve in Aristofane e Ferecrate, & un fenomeno prosodico comune
a diverse iscrizioni arcaiche, come rilevava T. B. L. Webster, cit.,
pPp- 2564-255. L’ultima sillaba di mpoyopevduevos & lunga, perché
chiusa in fine di verso.

L’iscrizione dunque commenta una scena di azione corale, forse
un rituale agonistico, in cui il vasetto era il premio riservato all’au-
leta. E la sequenza anapestica si addice a chiosare una scena corale:
simili sequenze sono ben attestate nella poesia lirico-corale.

Avitog und Verwandtes

Von Fritz GScHNITZER, Heidelberg

Herodot berichtet VII 197,2 von einem merkwiirdigen Brauch,
der in Halos galt, einer Stadt der phthiotischen Achaier: Dort
durfte der jeweils dlteste Nachkomme des Kytissoros, des Sohnes
des Phrixos und Enkels des Athamas, das Gemeindehaus nicht be-
treten; tat er es doch, dann wurde er dem Zeus Laphystios ge-
opfert!). In diesem Zusammenhang gebraucht nun Herodot fiir das
‘Gemeindehaus’ den seltenen Ausdruck Aziror und fiigt auch so-
gleich die Erklirung hinzu: Asfizoy 8¢ xaléovor 10 mgvrawjiov oi
Ayatoi. ’

Dafl der Ausdruck A7iTov nicht nur achiisch ist, zeigt schon die
ionische Lautform, deren sich Herodot wie selbstverstindlich be-

21) Cosi cl suggerisce il professor Bruno Gentili; cfr., ad esempio, M. W.
Haslam, ,,Quaderni Urbinati di Cultura classica‘‘, nr. 17, 1974, pp. 7-57.
Il primo verso & definito ,,pentapodia anapestica’* da W.J. W. Koster,
Traité de métrique grecque, Leyde 19664, p. 166, e da D.XKorzeniewski,
Griechische Metrik, Darmstadt 1968, p. 99. Il secondo invece ,,monometro
anapestico ipercatalettico da Koster, p. 149, e ,,tripodia anapestica* da
Korzeniewski, p. 98.

1y Zur Sache W. Burkert, Homo necans (1972) 130f.
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